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. Allgemeine Informationen

Es besteht kein Rechtsanspruch auf die Aufnahme in das Nationale Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes in

Osterreich.

Durch einen Eintrag in das dsterreichische Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes

o wird die Bedeutung des Elements als Quelle kultureller Vielfalt, Garant fiir nachhaltige Entwicklung, Ausdruck
menschlicher Kreativitat und Mittel zur Férderung von Annaherung, Austausch und Verstandnis zwischen den
Menschen anerkannt;

¢ werden die durch die Bewerbung iibermittelten Informationen der Offentlichkeit auf der Webseite der
Osterreichischen UNESCO-Kommission zugénglich gemacht und dem UNESCO-Sekretariat in Form von Berichten
Uber das osterreichische Verzeichnis in regelmaBigen Abstanden vorgelegt;

¢ wird die Voraussetzung fiir den Vorschlag des Elements fiir eine der internationalen Listen durch den Fachbeirat
geschaffen;

e wird das Bewusstsein fiir die Bedeutung des Elements auf lokaler, nationaler und internationaler Ebene

gefordert.

Mit einer Aufnahme sind keine Rechtsanspriiche auf Unterstiitzung gegeniiber Bund, Landern oder der Osterreichischen
UNESCO-Kommission und sonstige Rechtsanspriiche verbunden, insbesondere entsteht kein Anspruch auf eine &ffentliche

Forderung.

Bei allen Bewerbungen ist zu garantieren, dass die Ausiibung der Traditionen in Einklang mit den geltenden

osterreichischen Rechtsvorschriften steht.



IIl. Ubermittlung der Bewerbungsunterlagen

Die Bewerbungsunterlagen sind von der Gemeinschaft oder einer/einem von ihr ernannten Vertreter*in bei dem

Fachbereich Immaterielles Kulturerbe (detschmann@unesco.at) einzubringen. Nur vollstandige Bewerbungsunterlagen

kénnen beriicksichtigt werden. Die Bewerbungsunterlagen miissen enthalten:

e das vollstdndig ausgefiillte Bewerbungsformular mit Originalunterschrift sowie als Word-Dokument
o zwei fachliche Begleitschreiben

e ca. funf Fotos zur Illustration mit Angabe des Copyrights im Bildnamen

¢  Einverstandniserklarung(en) der eingebundenen Gemeinschaften, Vereine und Personen

Zur Prasentation von Bild-, Ton- und Filmmaterial auf der Internetseite des Fachbereichs Immaterielles Kulturerbe sind

untenstehende technische Anforderungen einzuhalten.

Fotos:

Dateiformat: .jpg

Aufldsung: min. 150 — max. 300dpi
DateigréBe: max. 5 MB pro Bild

Video:

Dateiformat: MPEG, AVI, Quicktime oder WMV
Auflésung: 640 x 360 (16:9) oder 480 x 360 (4:3)
Lange: ca. 2-8 Minuten

Audio:

Dateiformat: MP3

Qualitat: min. 256 KB MP3
DateigroBe: max. 5 MB pro Datei
Lange: max. 8 Minuten



lll. Kriterien zur Aufnahme von Elementen in das 6sterreichische

Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes

1. Das Element z3hlt zu den Praktiken, Darstellungen, Ausdrucksformen, Wissen und Fertigkeiten, die

Gemeinschaften, Gruppen und gegebenenfalls Einzelpersonen als Bestandteil ihres Kulturerbes verstehen.

2. Es wird in einem oder mehreren der folgenden Bereiche zum Ausdruck gebracht:
a. mindlich uUberlieferte Traditionen und Ausdrucksformen, einschlieBlich der Sprache als Tragerin des
immateriellen Kulturerbes;
b. darstellende Kiinste;
gesellschaftliche Praktiken, Rituale und Feste;
d. Wissen und Praktiken in Bezug auf die Natur und das Universum;

e. traditionelle Handwerkstechniken.
3. Das Element wird von einer Generation an die nachste weitergegeben.

4. Es wird von Gemeinschaften und Gruppen in Auseinandersetzung mit ihrer Umwelt, in ihrer Interaktion mit der

Natur und mit ihrer Geschichte fortwahrend neu gestaltet.

5. Das Element vermittelt ein Gefiihl von Identitat und Kontinuitat, wodurch die Achtung vor der kulturellen Vielfalt

und der menschlichen Kreativitat geférdert wird.

6. Es steht mit den bestehenden internationalen Menschenrechtsiibereinkiinften, dem Anspruch gegenseitiger

Achtung von Gemeinschaften, Gruppen und Einzelpersonen sowie mit der nachhaltigen Entwicklung im Einklang.

7. Eine moglichst weitreichende Beteiligung von Gemeinschaften, Gruppen und gegebenenfalls Einzelpersonen, die

dieses Erbe schaffen, pflegen und weitergeben, muss gewahrleistet werden und nachweisbar sein.



IV. Bewerbungsformular

1. Kurzbeschreibung des Elements
Betreffend die nachstehenden Punkte 3 — 9. Maximal 300 Woérter.

Traditionelles Handwerk ,Das Flammen™: Unter ,Flammen" verstehen wir das Aufbringen der unverkennbaren Muster auf
Geschirrteilen und vieles mehr, mit einer weiterentwickelten Spritztechnik, die sich historisch seit mehreren hundert Jahren
entwickelt hat.

Die Historie dieser Zunft reicht weit in die Vergangenheit zuriick, wie archaologische Funde der historischen Traunseestadt
Gmunden belegen. Ab ca. 1600 zeichneten bereits ortsansassige Hafner mit der sogenannten ,Spritztechnik™ die
unverwechselbaren Bégen auf Schiisseln. In der Vergangenheit verwendeten sie Horner, um die Farbe auf den Tonteilen

aufzubringen.

Das Handwerk des Flammens wird seit Jahren am Standort in Gmunden weiterentwickelt. In der Vergangenheit gab es
weitere Betriebe, wo geflammt wurde. Heute wird die Handwerkstradition von den FlammerInnen in den Werkstatten der
Gmundner Keramik Manufaktur ausgeiibt. Die ,FlammerInnen® geben direkt ihr Wissen weiter, denn rund 2 Jahre dauert

es, bis sie alle Flammtechniken fiir die individuellen Formen beherrschen.

In der Vergangenheit wurde mit einem Horn dekoriert. Die Spitze wurde abgeschnitten und so wurden die Geschirrteile
verziert. Diese Dekor-Technik wurde weiterentwickelt, man verwendete in den 70er Jahren ein sogenanntes Malhérnchen,
auch ,Piperl* genannt. Heute kommt eine Flamm-Station zum Einsatz, mit der das Muster immer noch mit der Hand

aufgebracht wird.

Mit der griin dekorierten Keramik verbinden viele Osterreicher ihre Heimat. Zehntausende Besucher kommen nach
Gmunden, um sich von der traditionellen Handwerkskunst, der Flammtechnik personlich zu (iberzeugen. Das Bewusstsein
fiir dieses Handwerk soll noch viel intensiver gestarkt werden und fir unsere néchste Generation bewahrt werden. Denn
vor allem die einzelnen FlammerInnen, Handwerker verdienen unsere Anerkennung fiir ihre tagliche Leistung zur Wahrung

dieses Kulturgutes.

2. Antragsteller*innen
Nur die Gemeinschaft, die das immaterielle Kulturerbe tradiert oder ein/e von ihr ernannte/r Vertreter*in kann
sich um die Eintragung einer Tradition in das Gsterreichische Verzeichnis bewerben.

Die FlammerInnen aus Gmunden: Frau Schuster Claudia, Frau Sternberger

Name: Waltraud, Frau Scherndl Karin, Frau Sandtner Sabrina
Adresse: Keramikstrasse 24, 4810 Gmunden

E-Mail-Adresse: office@gmundner.at

Telefonnummer: 07612 786 0



Kontaktdaten
Kontaktdaten zur Verdffentlichung auf der Webseite.

Name: Herr Alexander Kéck

Adresse: Keramikstrasse 24, 4810 Gmunden
E-Mail-Adresse: office@gmundner.at

Webseite: www.gmundner.at

3. Name des Elements
Geben Sie den von den Traditionstrager*innen verwendeten Namen und allféllige Bezeichnungsvarianten fiir das

Kulturerbe an.

Traditionelles Handwerk in Gmunden: Das Flammen von Keramik

4. Bereiche des Immateriellen Kulturerbes
Kreuzen Sie an, welchen Bereichen des immateriellen Kulturerbes Ihre Aktivitidten zugeordnet werden kénnen.

d Miindlich liberlieferte Traditionen und Ausdrucksformen, einschlieBlich der Sprache als Tragerin des
immateriellen Kulturerbes

Darstellende Kinste

Gesellschaftliche Praktiken, Rituale und Feste

Wissen und Praktiken in Bezug auf die Natur und das Universum

K O 0O O

Traditionelle Handwerkstechniken

5. Beschreibung des Elements (unter besonderer Beachtung des
regionalspezifischen Kontexts)

(a) Beschreibung der Gemeinschaft
Wer sind die Ausiibenden? Wie tragt die Gemeinschaft zur Erhaltung und Weitergabe bei? Steht die
Teilnahme allen Interessierten grundsatzlich offen? Sollte es Einschrankungen geben, beschreiben Sie diese
bitte. Max. 300 Worter!

Die Ausiibenden:

4 Mitarbeiterinnen beherrschen jede ,Flamm-Technik" fiir jede Form. Die FlammerInnen werden rund 2 Jahre ausgebildet,

bis sie die Flammtechnik flir jede Form umsetzen kénnen.



Der Lehr-Beruf nennt sich KerammalerIn. Die Berufsbeschreibung im Detail: KerammalerInnen dekorieren und verzieren
Keramikwaren wie z. B. Geschirr, Vasen, Schiisseln, Kriige und andere Ziergegenstande mit verschiedenen Farben und

Mustern. Dabei arbeiten sie GroBteils handisch.

KerammalerInnen iibernehmen die bereits fertig geformten und gebrannten Tonwaren und bearbeiten sie mit verschiedenen
Bemalungs- und Glasurtechniken. Dabei arbeiten sie nach Vorlagen und Werkskizzen, bei Einzelanfertigungen auch nach
eigenen Entwiirfen. Zu den wichtigsten Erzeugnissen von KerammalerInnen gehéren Tonwaren wie Geschirr, Vasen,

Schiisseln, Kruige, Tassen, Becher sowie diverse Zier- und Dekorgegenstande.

Die Tradition der FlammerInnen wird immer wieder neu belebt: Daher gibt es auch immer wieder neue Interpretationen
des 300 Jahre alten Geflammt-Dekores. Mit dem aktuell prasentierten ,WeiBgeflammt™ setzt man auf schlichtes Design mit
der Kraft der haptisch spiirbaren erhabenen Flammung, das den weltbekannten Klassiker - das Griin-Geflammte - neu

inszeniert.

Die Entwicklung neuer Designs bzw. die Weiterentwicklungen der Dekore ist aus unserer Sicht, ein ,gemeinschaftlicher"
Prozess. Ideen der Mitarbeiterinnen werden genauso aufgegriffen, wie Symbole oder Farben aus der Region, z.B. das
Traunsee-Design. In der Vergangenheit wurde z.B. ein ,Design-Award" ausgeschrieben, der alle Interessierten (vom
Designer, Keramiker bis zum Gmundner-Keramik Liebhaber) aufrief, ihre Ideen fiir ein zukiinftiges Design einzureichen.
Heute wird auf das handwerkliche Geschick der eigenen MitarbeiterInnen gesetzt und man involviert diese in den

Innovationsprozess.

(b) Geographische Lokalisierung
Nennen Sie die Ortschaft/en und/oder Region/en, wo das Kulturerbe verbreitet, praktiziert und angewendet
wird.

Zu 100 % in Gmunden.

Bundesland:

Burgenland
Karnten
Oberosterreich
Niederdsterreich
Salzburg
Steiermark

Tirol

Vorarlberg

Wien

idodooox oo

Region/en, Ortschaft/en: Gmunden




(c) Entstehung und Wandel
Geben Sie an, wie das Kulturerbe entstanden ist, wie es sich im Laufe seiner Geschichte verandert hat und
wie es seit etwa drei Generationen weitergegeben wird. Maximal 300 Worter.

Osterreich zeichnet sich durch seine reiche und ausgepriagte Keramik-Tradition aus. Es gab eine groBe Anzahl von

Hafnerwerkstatten in der Traunseeregion (Gollner: 1991, Seite 8).
PO

Die Werkstdtten der Hafner werden bereits 1492
erwahnt (Gollner: 1991, Seite 55). Bereits damals
spritzen die Hafner mit griiner Farbe in H&rnern
Muster auf Schiisseln aus Ton.

Um 1600 etablierte sich als typisches zeitgemaBes
Dekor, ein indifferentes Muster, das zu dieser Zeit

nicht nur in Gmunden, sondern auch in anderen ) i . — = s
Keramikregionen sehr beliebt war. Ein Kennzeichen dieses Dekors waren zunachst farbliche Punkte und Flecken auf weiler
Bleiglasur, die eine Art Marmoreffekt erzielten. Aus einem zunéchst verwendeten hellgriin, in Kombinationen mit Kobaltblau,
sattem Grin und Braun, Uberwog ab der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts die Banderung in Griin, die in Verbindung mit
dem weiBen Glasurgrund im Brand seither unter dem Sammelbegriff ,Griingeflammte Ware" in den Handel kam und bis
heute gefiihrt wird. Bezeichnend ist die Nutzung vorwiegend fiir die Gebrauchs- oder Haushaltskeramik. (Katalog Gmunden
1978).

Eine Pragung der Region war auch den Gmundner Geschirr-Machern zuzuschreiben. Sie waren nicht nur auf Markten,

sondern verschifften ihre Erzeugnisse auch tiber die Traun bis nach Wien. (Gollner: 1991: Seite 134)

Das ,Griingeflammte™ oder auch ,Gmundnerisches Geschirr™ genannt kam bereits im
18. Jahrhundert in den Handel und kann so eine (iber 300jdhrige Tradition aufweisen.

Das traditionelle Handwerk ,das Flammen™ fand mit Franz Schlei 1. eine neue
Heimat und Werkstatt. Er erwarb im Jahr 1843 das seit etwa 1500 bestehende
Hafnerhaus am Graben und sein Sohn Leopold griindete 1903 die ,,Gmundner

Tonwarenfabrik™ auf dem heutigen Gelande der Gmundner Keramik, wo auch noch
heute die FlammerInnen ihr Handwerk ausiiben. (Gollner: 1991, Seite 13)



5 Abdem Jahre 1923 wurden mit der Kiinstlerin Gudrun Wittke-Baudisch wunderbare
Formen und Muster rund um die Geflammt-Technik entwickelt. (Gollner: 1991, Seite
13)

P N N

Eine lange Tradition ...
Das Geflammte wird nach einem iber 300 Jahre alten Brauch auch heute noch dekoriert.

In den 1990 Jahren wurde mit einem Malhdrndl, in Gmunden genannt ,Piper™, auf

unzahlige Haushaltswaren aufgebracht.

Nach dem Piperl kam ein Malhérnchen aus Keramik zum Einsatz. Auch das Malhérnchen
wurde in den Manufaktur-Werkstatten selbst hergestellt.

Seit ca. 15 Jahren wird das ,Flammen" mit der Malstation umgesetzt.

(d) Heutige Praxis
Beschreiben Sie die heutige Praxis und Anwendung des Kulturerbes — die Aus-/Auffiihrung, die verwendeten
Objekte, Techniken und Regeln, Wissen und Fertigkeiten, etc. und ihre Bedeutung fiir die betroffene
Gemeinschaft. Maximal 300 Wérter.

Die Bedeutung fiir die Gemeinschaft

Den FlammerInnen bedeutet die Ausiibung Ihres Handwerks, dass Sie das Wissen fiir die nachste Generation erhalten. Die
FlammerInnen sind auch jene, die dieses Handwerk weiter geben kénnen und weiterentwickeln. Das Handwerk soll nach
auBen getragen und der Bevélkerung gezeigt werden. Indem man angeregt selbst das Flammen auszuprobieren, soll gezeigt
werden welches handwerkliche Geschick erforderlich ist. Viele Menschen sollen an diesem Kulturgut teilhaben kénnen.

Traditionelles Handwerk: Das Flammen von Keramik

Die vorgebrannte, glasierte Keramik steht auf aus Eisen gefertigten Wagen direkt auf Holzbrettern. Von den FlammerInnen
wird das Keramik-Stiick heruntergenommen und gestempelt. Jede FlammerIn hat einen
personlichen Stempel mit ihrem individuellen Buchstaben. Somit wei man ganz genau,
welches Stiick von welcher FlammerIn hergestellt wurde. Dazu wird mit dem Pinsel auf einer
Glasplatte die Farbe aufgepinselt und mit dem Stempel aufgenommen und das Geschirrstlck

gestempelt.

Nachdem Stempeln, muss das Keramik-Stiick an ganz bestimmten Stellen angefasst werden,

um das Muster darauf zu dekorieren und nicht mehr zu beschadigen.
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Das Flammen einer Tasse ...

Mit 4 Fingern an der Innenposition der Tasse beginnt die FlammerIn schwungvollen Bégen den Tassenbauch zu dekorieren.

- ;

Begonnen wird bei der Tasse an der Unterkannte des Stticks. Nach vorne und gleich wieder nach
hinten wird die geiibte Technik angewendet und die unverkennbaren Linien gezeichnet. Die ziigige
Technik ist entscheidend, um keine zittrigen Linien zu zeichnen. Die Flammerln zieht die Linie
auch nach dem Dekorieren ,physisch' noch weiter, um den perfekten Schwung zu erhalten und
fiir die nachste Linie mitzunehmen. Durch eine gekonnte Handbewegung nach oben und kurzes
ldsen des Daumens, wird die Tasse in der Luft geschwungen und gedreht und die zweite Halfte

verziert.

Der Henkel wird beim Geflammten Dekor einfach mitgeflammt. Nachdem die Tasse dekoriert ist, werden die 4 Finger in der

Tasse ,gespreitzt' und das Stiick sorgfaltig abgestellt, damit keine Fingerabdriicke im Design ersichtlich sind.

Auch die Farbe wird wahrend dem Dekorieren analysiert und gemessen. Dazu wird von Hand eine Farbprobe genommen

und im hauseigenen Labor kontrolliert.

Das Flammen eines Tellers ...

Auch fiir ein Teller wird die Farbe mit dem Pinsel auf einer Glasplatte vorbereitet. Die Farbe des Stempels wird in einem

definierten Zeitraum immer gewechselt. Grund dafiir ist unser hoher Anspruch an Qualitat, damit wir den Herstellzeitraum

einschranken und nachvollziehen kénnen.

Nach dem Vor-Stempeln werden die Teller auf Holzbrettern, die in einem Eisen-Wagen stehen abgestellt. Zum Flammen

nimmt die FlammerIn das Teller vorsichtig mit der Hand und den Fingern auf der Unterseite des
Tellers und halt es schrag in die Flammstation. Gekonnt werden die Bdgen von auBen nach innen
auf den Tellerrand gespritzt, in perfektem Abstand nur nach AugenmaB. Das Muster wird tber den
Tellerrand hinaus weiter gezeichnet, damit der Schwung erhalten bleibt. Immer wieder wird das
Teller kurz ,geschupft’, um das Muster rund um das Teller dekorieren zu kénnen. Zum Schluss wird
die Blume in der Mitte des Tellers geflammt. Am Ende muss der Spritzschlauch mit den Fingern
abgeklemmt werden, um den Farbfluss zu stoppen.

Vorsichtig achtet die FlammerIn darauf, dass der Stempel auf der Unterseite nicht verwischt wird

und das Teller wird auf den Holzbrettern abgestelit.

Ab und zu verschlieBt sich eine Spritzdiise, diese wird einfach mit dem Mund ausgeblasen.

Kleiner Fehler in der Glasur werden von Hand mit dem Pinsel korrigiert.




Das Flammen von Schiisseln ...

Bei einer Reifschiissel wird das Muster in der Mitte begonnen. Schleife fiir Schleife wird die
Innenseite der Schissel dekoriert. Ist die Blume fertig, wird der Schlauch mit den Fingern
abgeklemmt und die Schiissel so platziert, dass die Spitzen am Rand der Schissel dekoriert werden
kénnen. Spitze fiir Spitze wird auf den Rand mit handwerklichem Geschick gespritzt. Die FlammerIn

muss genau achten, dass die Tropfen auf der engsten Stelle der Spitze nicht
% verrinnen, dann hat die Farbe die perfekte Konsistenz.

Eines der herausforderndsten Stiicke ist zum Beispiel eine Schiissel, die innen

und auBen dekoriert wird: Gestartet wird mit dem Muster auBerhalb der
Schiissel. Linie fiir Linie wird gezeichnet. Zum Drehen wird die Schiissel mit Schwung in die Luft

geschupft und nun wird auf der Innenseite weitergemacht. Zuerst die Kringel auf der Innenseite und
anschlieBend die Spitzen am Schiisselrand. Mit einer Hand wird die Schiissel immer auf der Unterseite fixiert, sodass man

das Dekor nicht beschadigt.

Nach dem handischen Dekorieren werden die wertvollen Stiicke auf den Holz-Eisen-Wagen abgestellt und nochmals

gebrannt.

Am Ende jeder zweijdhrigen Ausbildung wird ein sogenanntes ,Meisterteller* geflammt. Das im Rahmen
einer kleinen Ehrung in der Werkstétte aufgehangt wird und ein Zeuge der langen Handwerkstradition

ist.

(e) Soziale und kulturelle Bedeutung
Welche soziale und kulturelle Bedeutung und Funktion hat die Tradition fiir die Gemeinschaft(en) bzw.
Gruppen(n) und die Gesellschaft im Allgemeinen? Max. 300 Worter,

Zahlreiche Besucher kommen nach Gmunden, um sich von der Handwerkstradition der Flammtechnik zu liberzeugen.

Die FlammerInnen mit Inrem Handwerk sind Teil von 130 Mitarbeitern in der Manufaktur. Auch die Ausbildung der
FlammerInnen findet direkt am Standort statt. In den letzten Jahrzehnten wurden rund 18 Lehrlinge ausgebildet.
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In der Region gibt es keinen weiteren Keramik-Betrieb mehr, der diese Technik anwendet. Die Gmundner Keramik ist die
einzige Manufaktur die das Muster, dass fiir so viele Menschen Heimat bedeutet heute noch dekoriert. Firma Pesendorfer

und Gollhammer haben den Betrieb eingestellt.

Fiir die Region ist das bekannte Muster das ,Griingeflammte" ein Impulsgeber und Magnet fiir den Tourismus. Nicht nur die
rund 16.000 Besucher des Handwerkstandorts, sondemn auch die Aktivitaten des Vereins zur Forderung der Europdischen

Keramikkunst, mit dem gréBten Topfermarkt in Europa tragen zu einer erfolgreichen touristischen Destination bei.

Ein weiterer Aspekt ist die Wiederspiegelung der regionalen Gegebenheiten in unseren Farben: z.B. wurde ein geflammtes
Design nach dem beliebten See ,Traunsee" benannt. Aber auch unser Griin vermittelt die Naturverbundenheit und die
Landschaft des Salzkammergutes. Das Griingeflammte Geschirr gilt heute als unverkennbare Zeichen fir die Region

vermittelt ein Gefiihl von Identitat und Kontinuitat.

Manche Personen identifizieren sich so stark mit dem Produkt, dass Sie z.B. Ihre perstnliche Hochzeit nach dem Design

»Gringeflammt" ausrichteten. Das handgefertigte Hochzeitskleid war in Griingeflammt gestaltet.

In standiger Auseinandersetzung mit der Tradition und zeitgemaBen Trends, aber stets bei Beibehaltung der wichtigsten
Merkmale der Technik mit typischer Musterung wurde das ,Geflammte" immer wieder neu interpretiert.

Wurden frilher vorwiegend Schiisseln, Weitlinge, Kriige und Topfe geflammt, so wird das Design Geflammt heute primar
auf Geschirr-Teile aufgebracht. Auch die Werkzeuge im Zusammenhang mit dem Handwerk wurden von Generation zu
Generation weiterentwickelt. In den 70er Jahren wurde ein Malhdrndl verwendet — liebevoll von den FlammerInnen ,Piper!®
genannt. Auch dieses Malhérndl war persénlich dekortiert. So verwendet man heute eine Malstation zum Dekorieren der

Geschirr-Teile.

(f) Wirkung
Beschreiben Sie die Wirkung der Tradition auBerhalb ihrer Gemeinschaft/en oder Gruppe/n. Nennen Sie ggf.
kiinstlerische Aktivititen, die auf die Tradition Bezug nehmen. Falls zutreffend, stellen Sie bitte auch Aspekte
der sozialen, 6konomischen und 6kologischen Nachhaltigkeit sowie des Tier- und/oder Naturschutzes dar, die
bei der Ausiibung eine Rolle spielen. Max. 300 Worter.

Immaterielles Kulturerbe ist lebendig — So auch unser Engagement rund um das Keramik-Handwerk. Das menschliche
Wissen und Kénnen dieser traditionellen Handwerkskunst wird von Generation zu Generation getragen. Wie die Gesellschaft

statigem Wandel unterliegt, so verandern sich auch die Aktivitaten in der Region.

In Gmunden gibt es unter der Leitung von Eva Fiirtbauer den ,Verein zur Férderung europaischer Keramikkinstler. Neben
der Teilnahme an Keramikausstellungen und der Veranstaltung eines Keramiksymposium ist die Vision: ,Freude an der
Keramik mit ihnen zu teilen und Briicken in der Welt voller Scherben aus Keramik zu bauen®. Denn bis heute sind aus ihrer
Sicht: ,Die Tépferei und Keramikkunst Disziplinen, die uns Einen und Briicken bauen, iiber Landergrenzen und Kontinente,

tiber Sprach- und Kulturbarrieren hinweg.”
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Das Keramiksymposium in Gmunden findet in regelmdBigen Absténden in Gmunden statt. 10 internationalen
KeramikkinstlerInnen wird die Mdglichkeit geboten 5 Wochen frei zu arbeiten. Die von einer Fachjury ausgewahlten
Exponate werden im Anschluss in Form einer Wanderausstellung in europdischen Museen prasentiert. Das
Keramiksymposium wurde von 1963 bis 1978 von international bekannten Kiinstlern und ab 1989 in enger Kooperation mit
der Universitat fiir kiinstlerische Gestaltung in Linz veranstaltet. Seit 2003 wird das Symposion von Gmundner Keramik
unterstitzt und tragt seither den Namen ,KUNST WERKSTATT der Gmundner Keramik™. Trager und Organisator ist seither

der Verein.

Auch der jdhrliche Topfermarkt wird von diesem Verein organisiert und lockt jahrlich tausende Besucher in die Stadt
Gmunden. Jedes Jahr im August (am letzten Wochenende) wird die Keramikstadt Gmunden am Traunsee zu einem Mekka
der Tonkunst und verwandelt den Rathausplatz und die Esplanade zu einer Biihne europaischer Topfer-Elite.

Den Veranstaltern ist wichtig Werkstatten auszusuchen, die eine anspruchsvolle Mischung und einen Querschnitt
zeitgendssischen, keramischen Schaffens in allen Formen prasentieren. Durch das Einladen von Gastlandern entsteht ein
reger fachlicher, aber auch kultureller Austausch unter den teilnehmenden Topfern, aber auch Besuchern.

Begleitend zum Markt wird auch der zeitgen&ssischen Keramikkunst Raum gegeben. So werden in den Gmundner Galerien

und Ausstellungsraumen Werke junger, aber auch renommierter nationaler und internationaler Keramikkiinstler gezeigt.

Das alles tragt dazu bei, die Stadt Gmunden als "Keramikstadt” national aber auch international noch besser zu positionieren.

Thema Nachhaltigkeit im Produktionsablauf:

Wie wird iiberschiissiges Material gehandhabt?

Wiederverwendung in allen Produktionsschritten

Zerbrochene Rohware wird zu 100 % wiederverwendet & recycelt. So erhalten alle Tonabschnitte, Reste oder nicht
~perfekte™ Formen eine neue Chance und werden dem Herstellungsprozess riickgefiihrt. Alle nicht dekorierten und
gebrannten Stiicke, die nicht den hohen Qualititsstandards entsprechen, werden zerkleinert und fiir Isolierungen in der
Fassadendammung eingesetzt. Auch erhalten alle Gipsformen, die fiir die Formgebung notwendig sind und ebenfalls
handwerklich gefertigt werden, eine neue Aufgabe. Sie gehen nach je ca. 60 Einsatzen in Zementwerke und werden dort
weiterverarbeitet.

Nachdem die Produktion zu 100 % in Gmunden erfolgt, sind auch keine Transportwege im Rahmen des

Produktionsprozesses erforderlich.

Warum ist das Thema Nachhaltigkeit so bedeutend?

Der Umwelt, der Region & der Kultur zu Liebe:

Diese Philosophie hat sich iiber Jahrhunderte bewahrt und wird mit viel Engagement und Liebe zur Handarbeit in Gmunden
weitergefiihrt. Nachhaltigkeit endet nicht in der Produktion. Mit dem Standort in Gmunden ist ebenfalls eine nachhaltige
Sicherung der Arbeitspléatze in der Region gewahrleistet. Somit tragt man zu einer nachhaltigen Regionalentwicklung bei.

Ebenso wird das traditionelle Handwerk des Flammens fiir weitere Generationen bewahrt.
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(g) Risikofaktoren fiir die Bewahrung des Elements

Nennen Sie allfillige Risikofaktoren, welche die Austibung bzw. Tradierung des Kulturerbes geféhrden
kénnten. Hier sind auch Fragen der nachhaltigen Entwicklung sowie mégliche Folgen einer Eintragung in das
Verzeichnis zu beriicksichtigen. Maximal 300 Wérter.

Fiir die (letzten) FlammerInnen aus der Region ist es besonders wichtig, die Bedeutung und den Wert des ,Flammens als
traditionelles Handwerk® bewusst zu machen. In der Region gibt es keinen Keramikbetrieb mehr, der diese
Handwerkstechnik ausiibt. In jiingster Vergangenheit haben Betriebe, wie Gollhammer und Pesendorfer ihre Arbeit
eingestellt. Auch dort wurden diese unverkennbaren Muster, leicht abgewandelt dekoriert. Gollhammer hat zum Beispiel nur

drei Bégen gezeichnet. Andere Anbieter haben die Flammung ,gestickert”, dh aufgeklebt.

Mit Aufnahme zum traditionellen Handwerk als immateriellen Kulturerbe der UNESCO kénnen wir das Bewusstsein der
Bevélkerung iiber Osterreich hinaus stirken, welches Kulturgut wir hier haben und bewahren. Das Selbstversténdnis fir
den gesellschaftlichen Wert soll in den Mittelpunkt geriickt werden. Nicht nur der Berufszweig des Kerammalers sondern
das unverkennbare Handwerk der FlammerInnen sollte fiir die Region, fiir Osterreich und fiir unsere Heimat bewahrt

werden.

Die Massenproduktion aus China und die Auswirkungen der globalen Marktentwicklung diirfen unser wertvolles Kulturgut
nicht zerstéren. Auch fiir unsere nichsten Generationen méchten wir das typisch Gsterreichische Geschirr herstellen und

das Berufsangebot sichern.

Die Ausrichtung und die Riickbesinnung auf das ,traditionelle® Handwerk sind die ersten Meilensteine fir eine
zukunftsweisende und nachhaltige Antwort auf die globalen Entwicklungen. Somit leisten die FlammerInnen mit ihrer
Berufung einen essentiellen Beitrag zur Weitergabe ihres Wissens, den Fortbestand der Tradition des Flammens und der
Verfeinerung inres Handwerks, um qualitativ hochwertige Produkte herzustellen. Denn auch das Geschirr aus unserer Heimat

tragt zu unserer Lebensqualitat bei.

Die Eigentiimer, Mitarbeiter und Kunden die geflammtes Geschirr kaufen stehen dahinter und beweisen das Werte, wie
Tradition, Naturverbundenheit, Nachhaltigkeit und vor allem das Handwerk fiir unsere nachste Generation erhalten bleiben
soll. Vor allem soll noch viel intensiver das Bewusstsein gestarkt werden, dass die Gmundner Keramik zu 100 %, namlich
ausschlieBlich, hier in Gmunden hergestellt wird. Handwerklich gestaltete Dinge, die uns erfreuen und zu unserer

Lebensqualitat beitragen haben fiir uns einen besonderen immateriellen Wert.

6. Bestehende und geplante MaBnahmen zur Erhaltung und kreativen Weitergabe
des Elements, z. B. im Bereich der Offentlichkeitsarbeit, Bewusstseinsbildung etc.

Welche MaBnahmen traf und trifft die Gemeinschaft (z.B. im Bereich der Offentlichkeitsarbeit,
Bewusstseinsbildung etc.), um den Erhalt und die Weitergabe des Elements zu férdern bzw. welche MaBnahmen
sind zuklinftig beabsichtigt. Maximal 300 Worter.

Traditionelles Handwerk und Eriebniswelt
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Das Handwerk der FlammerInnen kann man in den Werkstatten der FlammerInnen, am Manufakturstandort in Gmunden
erleben. Wer einen Blick hinter die Kulissen wagen méchte kann dies beispielsweise bei einer Filhrung tun. Neben einigen
besonders wertvollen Ausstellungsstiicken, einer Tast- sowie einer Fotostation werden den Gasten ausfiihrliche Einblicke in
die einzelnen Handwerksschritte des Flammens und der Keramikproduktion geboten. Jeder ist herzlich eingeladen sich von
der unverwechselbaren Handwerkstechnik personlich zu Gberzeugen und sein handwerkliches Geschick beim ,Flammen® zu

versuchen.

Das klare Bekenntnis des Eigentiimers zu diesem Handwerk am Standort in Gmunden, ist auch ein Garant fir den
Fortbestand der unverkennbaren Technik des ,Flammens". Die Tradition wird in der Region bewahrt und Impulse gesetzt

um das Handwerk in die Zukunft zu tragen.

Nur durch die notwendigen wirtschaftlichen Neuerungen, mit der Sicherung der Ausbildung der Mitarbeiter und der
kontinuierlichen Wissensweitergabe ist das Fortbestehen dieser Handwerkskunst gegeben.

Man ist standig bestrebt iiber die verschiedenen Méglichkeiten der Offentlichkeitsarbeit eine Bewusstseinsbildung fiir die
tiberlieferte Handwerkstradition und die damit verbundene Wertigkeit des geflammten Geschirrs voranzutreiben. Auch bei
bestimmten 6ffentlichen Veranstaltungen wird die Flammtechnik direkt den Konsumenten prasentiert.

Auch an Kooperationen, wie z.B. rund um die Bewerbung der Region ,Salzkammergut Kulturhauptstadt Europas 2024", die
besondere Bedeutungdieser Handwerkstechnik bewusst machen wird gearbeitet. Neue Produktinnovationen, die die
JFlamm-Technik" weiterfilhren aber nicht verfremden, schaffen die Grundlage fiir die Erhaltung unseres Kulturgutes.

Mit der Austragung der Europdischen Kulturhauptstadt ,Ischl — Salzkammergut" ergeben sich fiir die Region, insbesondere

fiir Gmunden und seinen handwerklichen Schatz groBartige Impulse, das Wissen darum in die Welt hinaus zu tragen.

8. Dokumentation des Elements
Verweise auf Quellen, Literatur, Dokumentationen

»,Gmundner Keramik. Von der griingeflammten Hafnerware bis zu den kiinstlerischen Entwicklungen der Gegenwart®
Ausstellungskatalog (maschin.schriftl.) Kammerhofmuseum-Kammerhofgalerie 17.6. — 31.8.1978.

Edenhofer, René, Markenfiihrer 1866 bis 2017 Gmundner Keramik Schleiss Keramik, Deutsch Wagram 2017.
Gosweiner, Brigitte, Gmundner Keramik. Die Geschichte eines unverwechselbaren Designs. Diplomarbeit Karl-Franzens-
Universitat Graz. Graz 2009.

Goliner, Irmgard, Gmundner Keramik, Topfertradition einst und jetzt, Linz 1991.

Goliner, Irmgard, Gmundner Keramik, Kunst aus Ton, Feuer & Farbe, Linz 2003.

Konig, F.H., Alt-Gmundner Fayencen. Eine Handwerkskunst aus dem Salzkammergut (17.-19. Jhd.), Linz 1964.
Schridl, Hedwig, Die Entwicklung der Schleiss-Keramik in Gmunden. Diplomarbeit Universitat Salzburg. Salzburg 1991.
Steinhauser, Rainer Josef, Oberdsterreichische Keramik. Das keramische Gewerbe in Oberosterreich. Dissertation
Johannes Kepler Universitat Linz 2005.

Svobody, Christa, Blaue Welle — Griine Flamme. Salzburger und Gmundner Fayencen, 17.-19. Jahrhundert. Aus der
Sammlung des Carolino-Augusteum. — Katalog zur Sonderausstellung im Carolino-Augusteum 19.2. — 30.5.1999.
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HEINZL, Brigitte: Die Keramik Gmundens in der kunsthistorischen Abteilung des oberdsterreichischen Landesmuseums. In:
Jahrbuch des Oberdsterreichischen Musealvereins 135. Linz 1990, S. 109-133.

PESCHEL-WACHA, Claudia: Schiissel aus dem Salzkammergut. In: Osterreichische Zeitschrift fiir Volkskunde LXI1/111.
Wien 2008, S. 49-52,

PESCHEL-WACHA, Claudia: Geschirr aus Gmundner Werkstétten in der Zeit der Habaner. In: Die Tradition von Keramik im
Selbstverwaltungsbezirk Bratislava und die Méglichkeiten ihrer kreativen Reflexion. Sammelband mit Beitrdgen zur
Konferenz des Bratislava Selbstverwaltungsbezirks ,Die Tage des europaischen Kulturerbes 2017" am 19. September in

Modra. Bratislava 2017, S. 20 - 36

Archiv Gmundner Keramik (miindliche und schriftliche Uberlieferungen, Unternehmensunterlagen)

9. Kontaktdaten der Verfasser*innen der der fachlichen Begleitschreiben

Begleitschreiben 1

Name: Mag. Dr. Thekla Weissengruber

Adresse: 00. Landesmuseum. Schiossmuseum. Schlossberg 2. 4020 Linz

E-Mail-Adresse: t.weissengruber@landesmuseum.at

Telefonnummer +43-(0)732-7720 52337

Fachlicher Volkskunde / Europdische Ethnologie

Hintergrund Sammlungsleitung Volkskunde und Alltagskultur Oberdsterreichisches Landesmuseum

Begleitschreiben 2

Name: Dr. Claudia Peschel-Wacha

Adresse: Volkskundemuseum Wien, Laudongasse 15 — 18, 1080 Wien
E-Mail-Adresse: Claudia.peschel-wacha@volkskundemuseum.at
Telefonnummer 0043 1 406 89 05 - 34

Fachlicher

Keramik-Expertin
Hintergrund

Die Antragsteller*innen raumen der Osterreichischen UNESCO-Kommission eine zeitlich, értlich und inhaltlich
unbeschrankte, nicht exklusive Nutzungsbewilligung am Text- und Bildwerk ein, ungeachtet der Ubertragungs-, Trager-
und Speichertechniken (insbesondere elektronische Technologien); dies umfasst insbesondere die Vervielfaltigung,
Verbreitung und Veréffentlichung sowie die Bearbeitung des Text- und Bildwerks in gedruckter oder elektronischer Form
sowie die Verwendung fiir Layout- und Vertragspartnerprasentationen. Dies beinhaltet auch das Recht, die
Nutzungsrechte an den Bildern Dritten zu den genannten Zwecken einzurdumen. Dies umfasst weiters die Auffiihrung,
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Sendung und &ffentliche Zurverfiigungstellung des Text- und Bildwerks, einschlieBlich dem Recht, diese
Werknutzungsbewilligung an Dritte zu (bertragen.

Die Bildgeber*innen garantieren iber alle nach dieser Vereinbarung iibertragenen Rechte frei von Rechten Dritter
verfigen zu diirfen, dies gilt insbesondere fiir Urheber- und Leistungsschutzrechte.

Die Bildgeber*innen garantieren, dass das Bildmaterial nicht gegen deutsches Recht verstéBt, nicht unter Verletzung
journalistischer Sorgfaltspflichten zustande gekommen ist, nicht verleumderisch oder ehrverletzend fiir andere natirliche
oder juristische Personen ist und nicht geschiitzte Rechte wie Urheber-, Leistungsschutzrechte, Marken- und sonstige
Kennzeichenrechte, Patentrechte oder andere gewerbliche Schutzrechte verletzt.

Die Bildgeber*innen garantieren, dass das Bildmaterial nicht die Rechte anderer Personen, insbesondere ihr allgemeines
Persénlichkeitsrecht und ihr Recht am eigenen Bild verletzt und dass abgebildete Personen mit der Verdffentlichung
einverstanden sind, ohne dass hierfiir irgendwelche Vergiitungen zu leisten sind. Dies gilt auch fiir Verwendungen in

symbolischen Zusammenhangen und dergleichen.

Alle beteiligten Stellen verpflichten sich, die Perstnlichkeitsrechte der abgebildeten Person zu wahren. Die Aufnahmen
durfen nur unter Wahrung des Personlichkeitsrechts der Person bearbeitet oder umgestaltet werden (z.B. Montage,
Kombination mit Bildern, Texten oder Grafiken, fototechnische Verfremdung, Colorierung). Es besteht kein Anspruch auf

Namensnennung der Person. Die Bewerbung kann fiir wissenschaftliche Zwecke weitergegeben werden.

Hinweis zum Datenschutz
Die im Rahmen des Bewerbungsverfahrens zur Aufnahme in das Nationale Verzeichnis des immateriellen Kulturerbes
erhobenen personenbezogenen Daten werden ausschlieBlich zum Zwecke der Durchfiihrung des Bewerbungsverfahrens

verarbeitet.

Sofern die Daten auf einem Sever eines externen Dienstleisters gespeichert werden, erfolgt dies ausschlieBlich im Rahmen
einer Auftragsverarbeitung nach Art. 28 Datenschutz-Grundverordnung. Eine Ubermittlung an sonstige Dritte oder eine
Ubermittlung der Daten in ein Land auBerhalb der EU/des EWR findet nicht statt.

Im Falle einer Riicknahme der Bewerbung wird diese mitsamt den erhobenen personenbezogenen Daten spatestens nach

Ablauf von sechs Monaten nach erfolgter Riicknahme der Bewerbung geltscht.
Rechtsgrundlage fiir die vorstehend genannte Verarbeitung ist ab dem 25. Mai 2018 § 26 Absatz 1 Satz 1, Absatz 8 Satz 2

Bundesdatenschutzgesetz in der dann anwendbaren Fassung. Im Falle eines Widerrufs wenden Sie sich bitte an die
Osterreichische UNESCO-Kommission.
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Ich habe die rechtlichen Hinweise gelesen und bin damit einverstanden.

Frau Claudia Schuster: /Iqu —*‘1. 0?4 GOJYWM.ALF_

Datum, Ort und Unterschrift

i Ctddisecel
Frau Waltraud Sternberger 44 .7 279 W
Datum, Ort und Unterschrift
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Frau Karin Scherndl 14 ©A HLOJLA i"j e o (KX a
Datum, Ort und Unterschrift .

w f 7. - .
Frau Sabrina Santner: /[4 L L0228 /’{ (}j’wn{m
Datum, Ort und Unterschrift
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